תכנית עבודה דו שנתית בהפקה 
מקרא:
מטלות להגשה

תרגילים בכיתה

הערות  והפניות 

מטרות:

· ללמד את כללי המבע הקולנועי, את המרכיבים ואת המושגים המקצועיים .

· להראות כיצד משפיע השימוש באמצעי המבע על המשמעות של הסרט/הכתבה.
· להעמיק את ההבנה של הקשר בין צורה ותוכן.
· להכיר את תהליכי היצירה של הסרט/הכתבה, להכיר את בעלי התפקידים המרכזיים ואת תרומתם ליצירה.

כיתה י"א

נושא  ראשון: ה - frame
1. משמעות ה "איקון" = איקונוגרפיה
הכנת דיוקן עצמי / צילום מביע שיר /צילום מביע התייחסות לאירוע
מטלות להגשה

על התלמידים להגיש את צילום הדיוקן בליווי 

דף סיכום על מהלך העבודה ובו:

הצגת הרעיון 

החלטה על הקונספט

מסקנות אישיות על תהליך העבודה והתוצר שלה 

2. התנסות בצילום: 


 
 גדלים שונים של צילום זוויות צילום וגדלים של עדשה

קומפוזיציה תפקידיה ואופניה
תנועות מצלמה




 

חצובה/נשיאה ביד ומשמעויות התנועה 




הערה והפניה
רצוי להיעזר בספרו של  אילן אבישר אמנות הסרט
האוניברסיטה הפתוחה, 1995למושגי היסוד בצילום
תרגילי צילום בכיתה:
א. צילום one shot , מצלמה סטאטית, תנועת מצלמה אחת מנומקת.
ב. צילום סיטואציה ב 3 אופני קומפוזיציה : קומפוזיציה על פי קיטוע המרחב (צילום כולל), פריסה לעומק המרחב, קומפוזיציה בתנועה.

3. ניתוח קטעי סרטים והצגת אפשרויות עיצוב על פי קיטוע המרחב:

הפרדה,


צילום מעבר לכתף,


רב זוויתיות,






נקודת ראות,







ציר הצצה,


גילוי הדרגתי,


הרכבה

הערה והפניה
הניתוח מבוסס על ספרו של חיים כלב מבע קולנועי, אופטימוס 1996
נושא  שני  - הרצף הקולנועי
משמעות הרצף - ניסוי קולישוב 


 
  
סיפור בחמשה עד עשרה שוטים, טריפֵל טייק.  

מטלות להגשה   

על התלמידים להגיש את רצף השוטים  בליווי
1. תיעוד סיור לוקיישנים: 

פנים  -יום או לילה 

חוץ  - יום או לילה

תיאור המצאי   ב –location  : מראה ואופי המקום, התייחסות לצבעים, לאור, לגודל, מיקום חלונות 

אביזרים  ב- location
צורך בתוספת  תאורה 

דרישות חשמל 

אילוצים ובעיות אפשריות (הרבה אנשים ברקע וכו')

תלות במזג אוויר 

צורך באישורי כניסה , אישורים לצילום , לווי מבוגרים 

רשימת דמויות מצטלמות 

2. דף סיכום על מהלך העבודה ובו:

הצגת הרעיון 

החלטה על הקונספט

מסקנות אישיות על תהליך העבודה והתוצר שלה 

נושא  שלישי – אפיון דמות באמצעות השפה החזותית
צילום של דמות במציאות שבה היא חיה ומתפקדת

התלמידים נדרשים להעביר בשוט אחד את המיוחד והמאפיין את הדמות. חשוב להבין כי לכל דמות יש חלל אופייני, אביזרים מאפיינים, אור וצבעים מתאימים לו. 
הגבלות: 
שימוש באור מצוי (available light), 

הקלטת רעש רקע ואוירה בלבד ללא ראיונות,

התייחסות לפס הקול. 



מטלות להגשה   

על התלמידים להגיש את רצף הצילומים  בליווי 

1. תיעוד סיור לוקיישנים: 

פנים  -יום או לילה 

חוץ  - יום או לילה

תיאור המצאי   ב –location  : מראה ואופי המקום, התייחסות לצבעים, לאור, לרעשי הרקע, לגודל, ליכולת תנועה עם המצלמה, מיקום דלתות וחלונות במידה ויש, 

אביזרים  ב- location
צורך בתוספת  תאורה 

דרישות חשמל 

אילוצים ובעיות אפשריות (רעש רקע, תנועה סואנת, הרבה אנשים ברקע וכו')

תלות במזג אוויר 

צורך באישורי כניסה , אישורים לצילום , לווי מבוגרים 

רשימת אבזרים לכל הסרט 

רכב – לצורך ההסרטה , רכב מצטלם.

רשימת אנשי צוות משתתפים

רשימת דמויות מצטלמות 

2. תקציב

כיבוד לצוות 

הוצאות  אחרות 

מקורות מימון 

3. דף סיכום על מהלך העבודה ובו:

הצגת הרעיון 

החלטה על הקונספט

מסקנות אישיות על תהליך העבודה והתוצר שלה 

נושא  רביעי  - ניתוח טקסט חזותי

ניתוח טקסט חזותי - - על פי המודל : 
מה רואים? מה שומעים? מהם דרכי הפקה? מה אפשר להסיק מן המכלול ?  
פעילות בכיתה: 
1. צפייה ומשוב על תוצרי התלמידים

2. צפייה וניתוח של סרטים דוקומנטאריים 
המודל המוצע לניתוח טקסט חזותי -: 
רישום שוטים על פי :

מה רואים? מה שומעים? מהם דרכי הפקה? מה הן הערותיי?  מה אפשר להסיק מן המכלול?  
	מה רואים?


	מה שומעים?
	מה הן דרכי ההפקה? 
	מה הערותיי?

	מה אפשר להסיק מן המכלול?




מומלץ לצפות ב ההרוג ה 17 לדוד אופק, בחיים על פי אוה לאמיר הר-גיל  בג'ני וג'ני למיכל עביעד, ובסרטי תלמידים
הערה והפניה
רצוי להקביל לנלמד בתחום העיוני על עבודת העיתונאי:איסוף מידע, מקורות, אתיקה, אופני כתיבה/דיווח חדשותי על פי הפירמידה ההפוכה
מטלה להגשה

על התלמידים להגיש (בזוגות)
ניתוח סצנה על פי בחירת המורה מתוך סרט המוכר לכל הכיתה.

נושא  חמישי - ראיון

טכניקות ראיון – תרגול צילום ראיון  ומשוב  בכיתה.
נושא שישי תכנית אולפן
הכנות לקראת תכנית אולפן :- חלוקה לתפקידים, כתיבת LINE UP והכנת כותרות התחלה וסיום,
הקלטת התכנית באולפן  
תכנית עבודה של תלמידי י"א לקראת הפקת אולפן
תחקיר
 מתועד לקראת הכנת כתבה קצרה.

הכנת כתבת חדשות או כתבת צבע  קצרה (דקה עד שתיים)

עם קרינות ללא ראיונות.

על התלמידים להגיש תיק הפקה מלא

תיק ההפקה של הכתבה המורחבת יכלול:
שער

תוכן עניינים

דף קשר ובו שמות אנשי הצוות עם ציון תפקידם וטלפוניהם ושמות כל המשתתפים בציון תפקידם וטלפוניהם.

הצהרת כוונות / הפרזנטציה על דף פוליו אחד ובו:
תקציר הסיפור העיתונאי
הגדרת טכניקת העבודה ( ראיונות, מעקב, אופן הסיקור, נקודת המבט) 
והנמקה לבחירת  טכניקת העבודה הנובעת הן מן הנושא 
תרחיש מתוכנן על פי האירועים / האנשים / המקומות שאתם רוצים לצלם

יש לצרף את כל הורסיות הקיימות של התסריט אל  תיק ההפקה

תחקיר תכני:

תחקיר מתועד של:
(1) דמויות

(2)אירועים

(3) ארכיון (במידה ויש)

(4) שטח

בתיעוד התחקיר יש להיעזר בצילומי סטילס ובחומר כתוב.

תחקיר טכני: 

תיעוד חיפוש אתרי צילום, רישום בעיות צפויות, אישורים נדרשים 

תקציב / מקורות מימון

ארגון ימי הצילום על פי נוחות הפקה -   BREAKDOWN 
פירוט הציוד שבו ישתמשו להפקת הסרט (ימולא ע"י הצלם)

תסריט צילומים – (שוטינג כולל סטורי בורד של שוטים מתוכננים) (ימולא ע"י הצלם)
יומן צילומים

LOGGING 
תסריט עריכה

מקבץ מאורגן של נספחים (כוללים תעודות, קבלות וכו')

ערכת שיווק ובו  עותק בפורמט מיני די.וי. של הסרט, ודיסק שעליו תקציר של עד 50 מילים וקובץ תמונות סטילס שצולמו במהלך  ההפקה

תובנות  אישיות של כל אחד מן השותפים לקבוצה (סה"כ 4). 

חתימת כל אחד מאנשי הצוות  על מסמך  זכויות ופרסום  של בית הספר בסרט הגמר.

כיתה י"ב

התסריט, הסיפור והנרטיב

מטרות:

· הכרת מבנים נרטיביים שונים, 
· אבחנה בין סיפור לעלילה; אמצעים רטוריים בבניית נרטיב; אבחנה בין נרטיבים עלילתי תיעודי וחדשותי.

· קונבנציות נרטיביות ומשמעותן הרטורית והאידיאולוגית .

אבחנה בין סצינה לסיקוונס; עיצוב הזמן והמרחב הקולנועי;  יחסי נרטיב/ז'אנר; נקודות תצפית.

הכרת מבנה התסריט :סינופסיס, טריטמנט, דראפט, דראפט סופי. 

הכרת המבנה העלילתי הקלאסי: אקספוזיציה, נקודת/ות מפנה, גורם/ים מחולל/ים,

הסתבכות, פעולה, שיא, התרה, סוף.

הכרת מבנים של כתבה חדשותית/צבע: 
· הפירמידה ההפוכה

זהו  סגנון כתיבה עיתונאי שבו עיקרי הידיעה מועברים בתחילתה בעזרת תשובה לחמשת המ"מ-ים 

· המבנה הסיפורי הקלאסי בו שלשה חלקים על פי החלוקה המוכרת גם מן הספרות של פתיח, גוף הכתבה וסגיר  שהוא בגדר כלל מעין משפט מחץ (punch-line).

· כתבה הכתובה בצורת שיחזור הנשען על לוח זמנים.

· נוסחת הוול סטריט ז'יורנל  דומה לנוסחה הסיפורית  אבל בין הפתיח וגוף הכתבה ישנו חלק המשייך את המקרה הפרטי  אל תופעה חברתית.

תפקיד התסריטאי בסרט הדוקומנטארי.

מושגים בסיסיים:
שלוש המערכות, סוגי הדמויות ,דיאלוג מול מונולוג, דיאגזיס ,אקספוזיציה, הסתבכות, התרה, שיא, נקודת מפנה. סיפור (פאבולה), עלילה(סוז'ט), Flashback
שלושה תרגילים אפשריים לבחירה
1. תרגיל בשימוש בגזרי עיתון :
מטרת התרגיל: היא לפתוח את התלמיד להקשרים חדשים ולסייע במציאת רעיונות לסיפור ע"י עבודה כביכול טכנית של קישור המשלבת את תכניו הפנימיים של התלמיד בצורה לא מודעת.

משך התרגיל שעה אחת – ניתן לתת את כתיבת הסיפור כש.ב. אולם תלמיד שנתקע ולא יכול לכתוב גם אחרי שעה הוא יתקע כנראה גם בבית, לכן התרגיל טוב לתלמידים ש"זורמים" ומספיקה שעה. 

תיאור התרגיל: גוזרים מעיתון שורות של מאמר או כתבה ומערבבים בשקית, סלסלה, או כל כלי כיבול. 

כל קבוצה או יחיד (לבחירת המורה) בוחר שלושה גזרי עיתון – כלומר שלוש שורות שאין ביניהן קשר ברור לפעמים הקשר סתום. על הקבוצה או התלמיד למצוא קישור ולכתוב סיפור בעשר שורות כאשר השורות שקיבל מהעיתון משולבות בתוכו בסדר שהוא רוצה.
2. תרגיל סיפור בהמשכים :
מטרת התרגיל :לפתוח את הדמיון ולשלב בין הרעיונות של כל תלמיד בקבוצה עם חברו. בצורה זו נוצר סיפור בעל הקשר ייחודי בעקבות חברי הקבוצה. 

משך התרגיל עשרים דקות עד חצי שעה

תיאור התרגיל:

התלמידים מתחלקים לקבוצות של חמישה. כל קבוצה מקבלת משפט פתיחה ומשם מתחיל סבב כשכל חבר בקבוצה צריך להמשיך את הסיפור מהמקום שחברו הפסיק עד לסיום הסיפור יתכנו מספר סבבים. כך בעצם נוצר סיפור טלאים משלל רעיונות של חברי הקבוצה ולאחר הסבב הסיפור נכתב ומעובד לסיפור שלם יותר.
3. תרגיל כתיבת סיפור על פי צילום:
מטרת התרגיל : כתיבה סיפור על פי צילום. לתלמידים בעלי קשיים רבים במציאת רעיון זהו תרגיל מאוד יעיל.

משך התרגיל רבע שעה (ללא דיון). 

תיאור התרגיל: כל תלמיד מקבל פריים מתוך סרט או תמונה ועליו לכתוב את הסיטואציה שלה, מה הסיטואציה שקדמה לה וכיצד תיפתר הבעיה. מומלץ להביא פריימים שבהם יש קונפליקט ברור, אך לא מסרטים מוכרים שישפיעו על הכתיבה של התלמידים. בסיום מראים את הסצינה המקורית ודנים במגוון האפשרויות והספורים/ סיטואציות שנכתבו בכיתה.

ניתן להביא תמונות מהעיתון או מכל מגזין. 

הערה והפניה

במקביל לעבודה של הכיתה על המבנה הסיפורי בכתבת החדשות התייחסות 
להבדלים שבין כתבה לבין סרט דוקומנטארי 
דמות הגיבור
תרגיל הפיכת דמות שטוחה לעגולה :

מטרת התרגיל: הבנת ההבדל בין דמות שטוחה לדמות עגולה.

משך התרגיל: שעתיים בכיתה או עבודת בית

בחירת דמות משנית מסרט  שראינו בכיתה  והפיכתה לדמות עגולה על ידי הוספת רקע, היסטוריה, מאפיינים, רצון של דמות, ונקודת המבט של הדמות. 
תכנים ודגשים:

דמות עגולה , דמות שטוחה, גיבור, דמות משנית.
קונפליקט, רצון ומכשול.
ייחודיות מול סטריאוטיפיות. דמויות שטוחות מול מורכבות; 

תרגיל בהכנת תאורה  (צילום סטיל)
צילום  של דמות או חפץ  בשלושה מצבי אור טבעיים  שונים: בוקר צהריים, ערב (אותה  דמות ואותו מקום)

תרגיל  שימוש בפס הקול
מטרות:

· הכרת ערוצי הקול: המלל, המוסיקה, רעשי רקע והאפקטים הקוליים

· הבנת הקשר בין פסקול לתמונה – השפעת פס הקול על האווירה ומשמעות הסרט.

· הכרת תהליכי עריכת פס הקול.

תכנים ודגשים:

הכרת שני תחומים עיקריים: הקלטת פס קול (פסקול שטח) ועריכת פסקול.

דיבור לסוגיו; דיאלוג , מונולוג ודיבור על, קריינות, השתיקה, מוסיקה; 

רעשים ואפקטים; 

היחס בין צליל לתמונה: אנימציה

פס-קול דיאגטי/ נון דיאגטי

עיצוב פס הקול בקולנוע

תפקיד ה sound man בהפקה הקולנועית ותפקיד מעצב הפסקול בעריכה הקולנוע.

מושגים בסיסיים:
ערוץ סאונד ,קול סינכרוני (סינק) וקול אסינכרוני   WILD , ROOM TONE , FOLEY, פס-קול דיאגטי/ נון דיאגטי

דרכי הוראה ותרגילים מומלצים :
תרגיל סאונד המסביר את חשיבות הפס קול : 
מטרת התרגיל: הדגמת חשיבות פס הקול בקולנוע.
משך התרגיל – שעה.
תיאור התרגיל : הקרנת קטע מסרט 3 פעמים: פעם ראשונה רק את הסאונד, בפעם השנייה רק את התמונה ובפעם השלישית את הקטע בשלמותו.

מומלץ להקרין את סצינת ההטבלה מתוך הסנדק. 

תרגיל בהקלטת סאונד להגשה  
מטרת התרגיל: לחדד את יכולת השמיעה של התלמיד והבנה של תרומת הרעשים ל"סיפור". 
ללמוד איך להקליט סאונד .
משך התרגיל – שלוש שעות בערך.
תיאור התרגיל: על התלמיד לצאת עם טייפ (ניתן לעשות שימוש בכל אמצעי הקלטה כמו: mp3 או  mp4 בעלי יכולת הקלטה, ipod, או אפילו טלפון סלולרי בעל יכולת הקלטה) 
ולהקליט את הרעשים הבאים:
אוטובוס עוצר בתחנה בכביש סואן, ילד בוכה, כלב נובח, טיפת מים נוזלת מכיור,דלת פלדלת נפתחת, 
דלת עץ רגילה נטרקת. דלת מקלט נפתחת.חלון נפתח. תריסים נפתחים. חלון נסגר.
צעדים של נעלי עקב, צעדי ריצה של נעלי ספורט, עליה במדרגות של נעלי הרים.
עריכה
· הכרות עם צורות עריכה שונות.

· העריכה כ "תסריט השלישי".

· הכרת סוגי הקשרים האפשריים בין שוטים בסרט: קשר של סיפור, קשר של פעולה, קשר של צורה, קשר  של מחשבה.

עיצוב חלל וזמן באמצעות עריכה.

תפקיד העורך/ת בהפקה הקולנועית.

דרכי הוראה ותרגילים אפשריים:
תרגיל עריכה בסיסי של שיר:

מטרת התרגיל : הבנת החשיבות של העריכה והכרה בכוחה של העריכה לשנות 

הקשרים    ומשמעויות.
משך התרגיל בכיתה –3 שעות

תיאור התרגיל:  התלמידים יצלמו פני תלמיד הקורא פסקה משיר. החומרים 

ידגמו במחשב. 

והתלמידים יחברו משפטים שונים מהמילים המוקראות של השיר

(אם התרגיל נעשה בשלבים ראשונים של השנה ניתן לעבוד בחדר המחשב על תכנת movie maker של windows)
מושגים בסיסיים:
סוגי עריכה - עריכה אנליטית, עריכה סינתטית,עריכה מקבילה, עריכה אסוציאטיבית

סוגי קאטים, חומר גלם,  ,IN  OUT, RASHES.

ג'אמפ קאט, מונטאז'.

קאט; דיסולב; פריז, פייד אין, פייד אאוט.
הפקה לאורך כל  השנה בכל התרגילים על פי הצורך העולה מתוך התסריטים המוגשים 
 
תחנות הפקה של סרט

א. סיעור מוחות: 

1. גיבוש רעיון


2. פרזנטציה


3. קבלת ביקורת ושכתוב


4. החלטה על קונספט


5. אישור התלמידים על זכויות היוצרים של הסרט 

ב. קדם הפקה: 

1.תחקיר - pre-production

2. סינופסיס  המוביל לטריטמנט המוביל לתסריט גמור


3.  ציוות - 

4. ליהוק -  אודישנים, השגת אישורי השתתפות.


5. סיור לוקיישנים – תחקיר שטח ע"י כל הצוות: 
צלם מבחינת תאורה ועמדות מצלמה.  

עורך (כסאונדמן) מבחינת הסאונד.

במאי מבחינת אווירת הלוקיישן וחלל משחק.

מפיק מבחינת אישורי כניסה, צילום, תחנות של אוכל.


6.  פירוק תסריט לצילומים –פלור פלן, שוטנג סקריפט, וסטורי בורד.


7.  פירוק התסריט ע"פ:  תקציב, לו"ז ע"פ החלוקה של ביה"ס 

8.  בניית ברייקדאון 

9.  עיצוב הלוקיישן – בניית ארט

10.הצהרת כוונות של כל איש צוות לגבי תכנון ההפקה

ג. הפקה:
1. צילומים 

production  2. יומן צילומים - צפייה בדייליז (חומרי הגלם של אותו יום) סיעור  מוחות   

  

    לימי צילומים הבאים. דו"ח צילומים: המפיק צריך לרשום מה הספיקו מה  
                         לא מהצריך להשלים. מה לא הסתדר, איפה היו הבעיות. 

    
               כל איש צוות לאחר הצילומים מסכם את השינויים  שיתרחשו בעקבות הצילומים.

3. תיעוד הצילומים בסטילס -  צילום בסטילס פריימים 

ד. בטר הפקה: 
1. לוגינג – צפייה בחומר הגלם וקטלוגו. כתיבת רציונאל העריכה.

Post-production
2. דגימה- לוגינג ממוחשב – דגימת החומר ובניית תסריט עריכה.




3. עריכה – אסמבלי, ראף קאט




4. השלמות צילומים ע"פ הראף קאט




5. סיום עריכה – פיין קאט (און ליין למי שצריך)




4. עריכת סאונד – מיקס, הוספת אפקטים, קביעת מוזיקה.

ה. שיווק:
1. סיום בניית תיק הפקה -  כתיבת סינופסיס מחודש, תוכן עניינים, כריכה.

2. כתיבת התהליך האישי והלימודי שכל אחד מאנשי הצוות עבר.



3. כתיבת הכתוביות.



4. הפקת  DVD של הסרט עם תפריט, פרומו ותוספות לפסטיבלים



5. הכנת ערב הקרנות.

תיק ההפקה של הכתבה המורחבת יכלול:
שער

תוכן עניינים

דף קשר ובו שמות אנשי הצוות עם ציון תפקידם וטלפוניהם ושמות כל המשתתפים בציון תפקידם וטלפוניהם.

הצהרת כוונות / הפרזנטציה על דף פוליו אחד ובו:
תקציר הסיפור העיתונאי
הגדרת טכניקת העבודה ( ראיונות, מעקב, אופן הסיקור, נקודת המבט)
 
והנמקה לבחירת  טכניקת העבודה הנובעת הן מן הנושא 
תרחיש מתוכנן על פי האירועים / האנשים / המקומות שאתם רוצים לצלם

יש לצרף את כל הורסיות הקיימות של התסריט אל  תיק ההפקה

תחקיר תכני:

תחקיר מתועד של:
(1) דמויות

(2)אירועים

(3) ארכיון (במידה ויש)

(4) שטח

בתיעוד התחקיר יש להיעזר בצילומי סטילס ובחומר כתוב.

תחקיר טכני: 

תיעוד חיפוש אתרי צילום, רישום בעיות צפויות, אישורים נדרשים 

תקציב / מקורות מימון

ארגון ימי הצילום על פי נוחות הפקה -   BREAKDOWN 
פירוט הציוד שבו ישתמשו להפקת הסרט (ימולא ע"י הצלם)

תסריט צילומים – (שוטינג כולל סטורי בורד של שוטים מתוכננים) (ימולא ע"י הצלם)
יומן צילומים

LOGGING 
תסריט עריכה

מקבץ מאורגן של נספחים (כוללים תעודות, קבלות וכו')

ערכת שיווק ובו  עותק בפורמט מיני די.וי. של הסרט, ודיסק שעליו תקציר של עד 50 מילים וקובץ תמונות סטילס שצולמו במהלך  ההפקה

תובנות  אישיות של כל אחד מן השותפים לקבוצה (סה"כ 4). 

חתימת כל אחד מאנשי הצוות  על מסמך  זכויות ופרסום  של בית הספר בסרט הגמר.

תיק ההפקה של הסרט הדוקומנטארי יכלול:

שער

תוכן עניינים

דף קשר ובו שמות אנשי הצוות עם ציון תפקידם וטלפוניהם ושמות כל המשתתפים בציון תפקידם וטלפוניהם.

תסריט לשלביו הכולל:
הצהרת כוונות / הפרזנטציה  על דף פוליו אחד:

סיפור הסרט כלומר מה שחשוב לדעת על הדמויות, על הסיפור, על הדרמה ועל האופן שבו יראה הסרט, 

הגדרת הז'אנר (סרט אישי, סרט תהליך / מעקב / פורטרייט / סיפור של מקום),

הגדרת טכניקת העבודה ( היוצר מתערב בנעשה / לא מתערב בנעשה, היוצר קיים או אינו קיים בפריים)
והנמקה לבחירת  טכניקת העבודה הנובעת הן מן הנושא והן מבחירת הז'אנר הדוקומנטארי. 

תסריט מתוכנן על פי הסיפור שאתם רוצים לספר

יש לצרף את כל הורסיות הקיימות של התסריט אל  תיק הההפקה!

תחקיר תכני: 

תחקיר מתועד של:
(1) דמויות

(2)אירועים

(3) ארכיון (במידה ויש)

(4) שטח

בתיעוד התחקיר יש להיעזר בצילומי סטילס ובחומר כתוב.

תחקיר טכני: 

תיעוד חיפוש אתרי צילום, רישום בעיות צפויות, אישורים נדרשים 

תקציב / מקורות מימון
פירוט לו"ז ההפקה מההתחלה ועד הסוף עם תאריכים   ושמות

ארגון ימי הצילום על פי נוחות הפקה -   BREAKDOWN

פירוט הציוד שבו ישתמשו להפקת הסרט (ימולא ע"י הצלם)

תסריט צילומים – (שוטינג כולל סטורי בורד של שוטים מתוכננים) (ימולא ע"י הצלם)
יומן צילומים

LOGGING
תסריט עריכה

מקבץ מאורגן של נספחים (כוללים תעודות, קבלות וכו')

ערכת שיווק ובו  עותק בפורמט מיני די.וי. של הסרט, ודיסק שעליו תקציר של עד 50 מילים וקובץ תמונות סטילס שצולמו במהלך  ההפקה

תובנות  אישיות של כל אחד מן השותפים לקבוצה (סה"כ 4). 

חתימת כל אחד מאנשי הצוות  על מסמך  זכויות ופרסום  של בית הספר בסרט הגמר.
מושגים
מתוך מילון מושגים מותאם ליחידה הראשונה ב"אמנות הקולנוע" 050104 
על פי ערן שגיא מאלון רמה"ש ויונתן פריזם ממקיף יהוד 

אופני מבע

ריאליזם –  סרטים בהם התוכן חשוב על הצורה. אמצעי המבע מאופיינים בשימוש שמרני של היוצרים. הסרטים בנויים בצורה, שהאשליה תשמר ולא תיחשף שום מניפולציה. הסרט מציג תמונה אובייקטיבית של העולם הממשי כפי שמבין הצופה. היוצרים מעלימים את אישיותם ואין הבחנה של סגנון. בסרטים ריאליסטים ישנו ניסיון של שעתוק המציאות באופן שלא יסגיר פרשנות. 

קלאסיציזם –  ייצוג מסוגנן במקצת של המציאות שמתקבלת על ע"י הקהל. המטרה של הסרט היא פונקציונאלית. הסרט נועד לבדר. ההתמקדות היא על הסיפור וכיצד אמצעי המבע הקולנועי מסייעים לכך. הסרטים הקלאסיים נועדים הזדהות של הצופה עם הערכיים המוסריים ועם השאיפות של הגיבור.

פורמליזם –  סרטים בהם הצורה מביעה את התוכן. הסרטים מסוגננים ומעוותים במכוון כדי לבטא האופן סובייקטיבי את חווית המציאות של היוצרים. ישנו רצון לעיצוב מחודש של המציאות.

סמיולוגיה: תורת הסימנים, מידת הקשר בין הסימן לדבר שאותו סימן מצביע עליו.

צילום תאורה וקומפוזיציה:
Take טייק: בתהליך הצילומים, הצילום הרציף מ"אקשן" ועד "קאט". 

Shot שוט: הטייק הנבחר. צילום רציף בין קאט אחד למשנהו בסרט המוגמר. 

Scene סצינה: התרחשות עלילתית הנערכת בחלל ובזמן אחד.

 Sequenceסיקוונס: רצף של התרחשות עלילתית או רעיונית, שיכול לחרוג מחלל ומזמן אחד. 

לדוגמא: עריכה צולבת המציגה שתי סצינות או יותר, המתרחשות סימולטנית ושייכות ליחידה עלילתית ו/או רעיונית אחת. בסרט הנרטיבי הסיקוונס חופף בדרך כלל לסצינה.

מרחקי צילום: (נקבעים על פי גודל האובייקט המצולם בפריים)

X.L.S.  -   -  EXTREME LONG SHOTצילום של דמות מרחוק או צילום נוף רחב.

L.S. –    - LONG SHOT צילום דמות כאשר גבולות הפריים תוחמים את גופה. יוצר ריחוק.

M.L.S. – -  MEDIUM LONG SHOT  (אמריקן שוט) צילום דמות מהברכיים עד הראש.

- M.S. MEDIUM SHOT -  צילום דמות מהמתנים עד הראש. מעניק נייטרליות לדמות. 

M.C.U. –  MEDIUM CLOSE UP -  צילום דמות מהחזה עד הראש.
C.U. –    CLOSE UP - תקריב, לדוגמא: צילום ראש . מעצים רגש.
X.C.U. –  EXTREME CLOSE UP -  צילום חלק מהגוף והתמקדות עליו.

F.S. –   FULL SHOT - שוט מלא של חפץ.  

T.S. – TWO SHOT - צילום של שני אנשים. בד"כ מצרפים את גודל הפריים כגון: T.C.U.
G.S. – GROUP SHOT -  צילום שלושה אנשים ויותר.

זוויות צילום  :(נקבעות על פי מיקום המצלמה):

Low Angle – זווית נמוכה – צילום בו המצלמה מוצבת מתחת לאובייקט המצולם.  

Eye Level – צילום מגובה העין – צילום בו המצלמה מוצבת בגובה האובייקט המצולם.  

High Angle - זווית גבוהה – צילום בו המצלמה ממוקמת מעל לאובייקט המצולם. 

Oblique Angle - זווית עקומה – צילום בו המצלמה משופעת על צידה הימני או השמאלי. 

Birds eye view - זווית ממעוף הציפור – צילום בו המצלמה ניצבת º90 מעל האובייקט.
עדשה רחבה -  עדשה הנותנת תחושת רוחב וניתן לצלם בה תמונה רחבה בד"כ משמשת ל L.S.. 

עדשה צרה – עדשה הנותנת תחושה צרה וניתן לצלם בה תמונה מצומצמת בד"כ משמשת ל C.U.. 

תנועות מצלמה :

                חצובה – מתקן אשר עליו מרכיבים את החצובה כדי שתהיה יציבה.

Pan (Right/Left)  - תנועת המצלמה הנייחת, הנעה על צירה האופקי. גוף המצלמה נע לכיוון ימין או שמאל, וכך נוצר אפקט של סריקה אופקית. 

Swish/whip Pan – תנועת הפאן המהיר. גורם ל"מריחת" האובייקט הויזואלי המצולם.  

Tilt (Down/up)  - תנועת המצלמה הנייחת, הנעה על צירה האנכי. גוף המצלמה נע מעלה ומטה.  תנועה זו יוצרת אפקט של סריקה אנכית.

Dolly (in-out-right-left) –הנעת המצלמה על מנשא עם גלגלים, באופן חופשי על פני הקרקע. שימוש נפוץ בדולי פנימה אל תוך עומק הפריים לעומת דולי אחורה בה המצלמה נעה אחורה וחושפת פרטים נוספים. יתכן גם דולי מעגלי, וייצוב התנועה על ידי שימוש במסילות. 

Steady cam  -  מצלמה הנישאת ע"י הצלם, ומיוצבת על ידי מערכת של ג'ירוסקופים. האפקט דומה לדולי, אך אינו מחייב שימוש במסילה.

תנועתCrane  - תנועה שבמהלכה מוצבת המצלמה מעל לקרקע והיא מונעת באוויר – למעלה – למטה, פנימה-החוצה, לצדדים -  בדרך כלל באמצעות מנוף.  

Hand-Held Camera – ,תנועת מצלמה בה מפעיל המצלמה נושא אותה, באמצעות החזקתה ביד, על הכתף או בכל דרך אחרת. לקבלת תמונה יציבה ניתן להשתמש ב steady cam. 

 Zoom in/out- תנועת עדשה, היכולה לקרב ולהגדיל אובייקט וההפך מבלי להניע את המצלמה. 

תאורה:

Three Point Lighting, תאורת שלוש הנקודות: מערך מקורות-תאורה, שגורם להארת הסצינה באופן אופטימלי. האור מגיח משלושה כיוונים: 

ממקור אור עיקרי, חזיתי בהיר (Key Light), ממקור אור המאזן (Fill Light) ומאחורי האובייקט המצולם (Backlighting):   
 Key Light אור עיקרי: במערכת תאורת שלוש הנקודות האור הממוקד, החזק והבהיר ביותר, המכוון כלפי פנים חלל הסצינה.  
Fill Light אור מילוי: במערכת תאורת שלוש הנקודות, תאורה ממקור בהיר פחות מה-Key Light המשלימה את האזורים אליהם הוא לא הגיע. מרככת את הצללים בסצינה.

Backlighting אור אחורי: במערכת תאורת שלוש הנקודות, תאורה שמקורה מאחורי האובייקט המצולם ומעט מעליו. מדגישה בדרך-כלל את קווי המתאר של הדמות, מונעת צללים חזקים ונותנת תחושת עומק לתמונה. 

תאורה טבעית /אור מצוי: האור הטבעי הנמצא באתר הצילומים. 

תאורה מלאה : תאורה היוצרת ניגוד מזערי בין אזורי אור וחושך של השוט, ומעט מאוד צללים.

                 תאורה נגודית : תאורה אשר יוצרת ניגוד חריף בין אזורים מוארים וחשוכים בשוט, 

                 עם צללים עמוקים ורבים.

                 תאורה עמומה/כהה כאשר הסצנה מתרחשת בחשכה כמעט מוחלטת, ליצירת מתח, 

                 פער ידיעות או אפקט דרמתי.

                Filter : מסנן אור המושם לפני המצלמה או גוף התאורה כדי לשלוט באיכויות האור והצבע. 

                  ג'לטין -  נייר העשוי מג'לטין בצבעים שונים המשלימים לפנס את הצבע.   

                  מרככים -  נייר מיוחד על הפנס הגורם לאור להיות מרוכך יותר.

קומפוזיציה:

קומפוזיציה: האופן בו מאורגנים בפריים אלמנטים (מרכיבים) חזותיים כמו חפצים, קווים, צורות, טקסטורות וצבעים ודמויות. 

מיזאנסצינה  mise en scene- העמדה של כל מה שקיים בסצינה, ארגון התנועות 

והמרכיבים החזותיים במרחב של הפריים. 

עומק שדה: התחום במרחב המצולם, שבו נמצאים האלמנטים בפוקוס חד. 

Deep Focus: צילום בעומק שדה רב, הגורם לכך שאלמנטים שניצבים במרחקים שונים מהמצלמה יופיעו בתמונה בפוקוס חד.  

Over lap: הנחת אובייקט שיסתיר חלקית אובייקט אחר ליצירת תחושת עומק. 

חזית (FOREGROUND) – קדמת הפריים, החלק הקרוב של הפריים. היחס בינו לבין הרקע 

יוצר הרגשה של עומק.

רקע BACKGROUND) ) – אחורי הפריים, החלק המרוחק של הפריים. 
                פריים סגור: כאשר אובייקטים תוחמים את הפריים מכל קצותיו.  מיועד בעיקר לשם יצירת 

                הרגשה קלאוסטרופובית.

פריים פתוח: כאשר ישנם צדדים לא תחומים בפריים (שמיים וכד'). 

פס הקול

  שלושת ערוצי פס הקול המרכזיים:

                1. ערוץ הדיבור – ערוץ הקול בו שומעים את הדיאלוג של הסרט.

                 2. ערוץ רחשי רקע + אפקטים –  ערוץ הקול בו מושמעים קולות המוסיפים למציאות 

                    של הסרט.

3 . ערוץ המוזיקה – ערוץ הקול בו מושמעת מנגינה

Diegetic Sound: סאונד (מוסיקה, דיבור או אפקט קולי) שמקורו מתוך עולם הסרט. לדמויות אפשרות לשמוע את הסאונד.

Non-Diegetic Sound (Extra Diegetic Sound): סאונד שמקורו מחוץ לעולם הבדיוני של הסרט. לדוג': מוסיקת אווירה, קריינות.  
Voice-Over: קריינות שהמקור שלה אינו מוצג על המסך. במקרים בהם נראה הסובייקט הדובר הסאונד שייך לזמן שונה מזה המוצג.  

Synchronous Sound: סאונד שמתואם מבחינת הקצב עם התנועה המוצגת באופן ויזואלי.  

Asynchronous Sound – סאונד שאינו מתואם מבחינת הקצב עם התנועה המוצגת באופן ויזואלי.  

Room tone –  סאונד אשר מוקלט בחלל המצולם ותפקידו לשמש רקע אחיד ו/או למלא חללי סאונד בשלב עריכת הסאונד. נהוג לקחת רום טון במשך דקה כשכל הצוות בדממה.

Wild                –  לקיחת סאונד מבלי לצלם אותו במקביל. המטרה של ה- WILD היא דוגמת סאונד 

               שיתווסף בעריכה של הסצנה. 

Folly –  רעשים ואפקטים המוקלטים בתנאי אולפן ומתווספים לפס הקול בעריכת הסאונד.

בום: מוט ארוך שמיקרופון ההקלטה ממוקם בקצהו ונע עם השחקנים המדברים מבלי להראות בתמונה. מאפשר הקלטה ישירה Direct sound.

Mixing ערבול: התהליך בו מערבבים יחד את מרכיבי הקול שהוקלטו בערוצים השונים.
עריכה

סוגי מעברים בין שוטים: 

Cut: מעבר מיידי בין שני שוטים.  מדובר במעבר הכי פשוט בין שני שוטים.

Cut-In: מעבר מיידי מצילום מרוחק למבט קרוב יותר על חלק מאותו המרחב. 

Dissolve: מעבר בין שני שוטים, שבמהלכו האימאז' (מה שנראה על המסך) הראשון נעלם בהדרגה בזמן שהאימאז' השני מופיע בהדרגה. 

Superimposition: הרגע שבו מתערבבים שני האימאז'ים על המסך נקרא. 

Fade-In: מסך חשוך שמתבהר בהדרגה עם הופעת השוט. 

Fade-Out: השוט מוחשך בהדרגה עד שהמסך הופך שחור.

סוגי עריכה :

עריכה קלאסית /אנליטית (המשכית):  עריכה התומכת בפעולה נרטיבית (עלילתית) ברורה והמשכית (שאינה נקטעת).  היא מבוססת על תיאום יחסי מרחב וזמן בין השוטים – בניגוד לשבירה שלהם. מפרקת את הסצינה מהכלל לפרט – מלונג שוט לפרטים.

עריכת סינטטית /מונטאז': מעבר מהיר בין שוטים תוך התחלפות קיצונית בין זוויות ומרחקים. שימוש במוסיקה קצבית ושלם אידיאולוגי אותו הצופה אמור להרכיב. במידה והשלם אינו חורג מתוך קווי העלילה המדובר במונטאז' סיפורי. 

               חיבור של שוטים ממקומות שונים או מזמנים שונים וחיבורם באופן היוצר כרונולוגיה חדשה.

עריכה צולבת: עריכה שבה מופיעים לסירוגין שוטים השייכים לשני קווי-פעולה או יותר, ומתרחשים במקומות שונים, בדרך-כלל בו-זמנית.

חומר גלם – כל החומר המצולם.

Out – חומר הגלם אשר לא נכלל בסרט ונותר "בחוץ".

חומר גלם – rushes מכלול החומר שצולם בכל ימי הצילומים, כפי שהוא מסודר על הקלטות.

                ג'אמפ קאט - חיתוך קופצני. מעבר פתאומי בין שני שוטים. נגרם בד"כ מעריכה של שוטים

                 שלא שמרו על 45 מעלות מרחק או שעברו את קו ה- 180 הדמיוני. 

                המשכיות CONTINUITY – הרצף ההגיוני והוויזואלי בחיבור (בעריכת) הסרט. על המשכיות

               יש להקפיד בזמן הצילומים (למשל באיזו שורה בדיאלוג הייתה הסיגריה מעושנת עד לאמצעה,  

                האם כוס הקפה הייתה ריקה בשוט הקודם וכו') ובזמן העריכה (אם בשוט הקודם מי היה מימין 

                ומי משמאל על יחס זה להישמר גם בחיתוך לשוט הבא).

קשר של צורה – כאשר הקשר בין שני שוטים מחוברים הוא של צורה, 

(לדוגמא גלגל מכנית וגלגל העין).
קשר של נושא – כאשר הקשר בין שני שוטים מחוברים הוא על פי הנושא, 

(לדוגמא מדברים על דמות מסויימת והיא מופיעה בשוט הבא)

קשר של תנועה – כאשר הקשר בין שני שוטים מחוברים הוא לפי התנועה בפריים, תואם או הפוך. 

עריכה אסוציאטיבית: עריכה בה מתארגנים השוטים על פי תודעת הדמות בסרט. ההצמדות לתודעה הסובייקטיבית מאפשר נזילות רב ה בהרכבת פרטים ויזואליים "שרירותיים". 

 Match On Action חיתוך בתנועה: קאט המשכי המחבר שני שוטים המצולמים מנקודות מבט שונות ומציגים את אותה התנועה באותו הרגע.  החיבור גורם לתנועה להיראות כאילו היא נמשכת ללא הפרעה. 

Shot/Reverse Shot: שני שוטים או יותר, המחוברים יחדיו, ומציגים לסירוגין דמויות, שעל-פי רוב מנהלות שיחה.  

º180  System: על-פי הגישה ההמשכית לעריכה, על המצלמה להישאר בצד אחד של ציר הפעולה, על-מנת להבטיח עקביות של יחסים מרחביים של שמאל-ימין בין האובייקטים בשוטים השונים. 

Eye-Line Match: קאט המציית לעיקרון ציר הפעולה, ובו שוט המציג דמות המביטה בכיוון מסוים מלווה בשוט המציג מרחב סמוך המכיל את מה שהדמות ראתה.  

Point Of View Shot (POV Shot): שוט המצולם כאשר המצלמה מוצבת בקירוב (פחות או יותר) במקום בו נמצאות העיניים של השחקנ/ית ומציג את מה שרואה השחקן. 

התסריט, הסיפור והנרטיב הקולנועי 

נארטיב - אירועים הקשורים זה בזה, ויוצרים את מרקם דרמטי של סיפור קולנועי .

האופן בו מסופר הסיפור. יש סגנונות רבים לנרציה: יש נרטיב כרונולוגי, נרטיב אפי, נרטיב בסגנון פוסטמודרני וכו'.

דיאגזיס Diegesis –  העולם הבדיוני בו מתרחש הסיפור.  מכלול האירועים והאלמנטים שניתן להניח לגביהם, שהם נגישים עבור הדמויות שבעולם הסרט. 
סיפור (פאבולה) – מכלול האירועים אותם אנו רואים או שומעים בסרט בצירוף כל האירועים ואת נתוני הרקע, שאת קיומם אנחנו מניחים או מסיקים.  סך האירועים מאורגן על פי הסדר הכרונולוגי שלהם. 
עלילה(סוז'ט) –מכלול האירועים המוצגים ישירות לצופה, כולל יחסיהם הסיבתיים, הסדר הכרונולוגי שלהם, אורכם, תדירותם (במקרה שאותו האירוע חוזר יותר מפעם אחת בעלילה) ומיקומם המרחבי.  ובנוסף:  חומר חוץ דיאגטי המוצג על המסך.  

מבנה  התסריט :

                אקספוזיציה – תחילת הסרט, אשר בו נחשפים - דמויות , קונפליקט, מקום, חלל וזמן קולנועי. 

                אירוע מחולל - מקרה אשר משנה את הכללים שנוצרו באכספוזיציה ויוצר מתח ומצב מסובך 

                שייפתר רק  בסוף הסרט.

                הסתבכות – החל מנקודת המפנה מתחילה העלילה להסתבך עד לשיאה שהוא שיא הסרט.

                נקודת מפנה ראשונה-  לאחר תחילת ההסתבכות באה נקודת המפנה הראשונה מסבכת 

                את המצב יותר  וגורמת לעלייה במתח ולמכשול  חדש לגיבור.

                נקודת מפנה שנייה –  מספקת עוד עליית מתח ומכשול קשה יותר ואתגרי יותר לגיבור. 

                נקודת המפנה השנייה מקדמת אותנו לקראת השיא שבו יהיה העימות הגדול.

                נקודת שיא – שיאה של ההסתבכות הרגע הדרמטי ביותר בסרט, המותח ביותר – השיא. 

                זהו העימות  הגורלי של הגיבור שלאחריו בא הפתרון לבעיה  וההסתבכות מגיעה לסופה. 

                התרה – הרגע לפני החשכת המסך והופעת הכתוביות.

                מונולוג -  טקסט הנאמר ע"י דמות אחת כטקסט רצוף מבלי לקבל תגובה טקסטואלית. 

                דיאלוג – חילופי דברים בין דמויות שונות. מכיוון שקונפליקט בנוי שני צדדים הדיאלוג בנוי 

                כמו משחק פינג פונג בין שני גורמים (שתי דמויות ויותר). 

Flashback    – שינוי בסדר העלילתי, בו העלילה נעה לאחור (בזמן) ומציגה אירועים

     שהתרחשו מוקדם מאלה שכבר הוצגו. 
הדמות הקולנועית

                 דמויות - הנפשות הפועלות במהלך סרט ומניעות את העלילה. לעיתים מבוסס על 

אדם אמיתי (דמות ריאליסטית) ולעיתים המצאה של הכותב (דמות בדיונית).  

                 דמות עגולה -  דמות בעלת אופי רחב המתבטא במהלך הסרט. רב גוניות באה לידי 

ביטוי במספר סצנות ובטווח של תגובות המאפשר שבירת סטיגמות או מוסכמות.

                 דמות שטוחה –  דמות המבוססת לרב על סטיגמות או מוסכמות. חד גונית אינה נראית

                 ריאליסטית ומשרתת את העלילה ברגע מסוים.

קונפליקט – עימות דרמטי הנובע מרצונות מנוגדים של שתי דמויות או יותר. בבסיס כל עלילה ישנה בעיה המעמתת שני גורמים זה מול זה ומביא את המתח ההסתבכות לשיא ולפתרון. 

פרוטגוניסט - הגיבור –  הדמות העוברת את השינוי במהלך הסרט. הקונפליקט שלו מוביל את הסרט ופתרונו מביא לסיום הסרט לאחר שהוא עובר שינוי רגשי. 

אנטגוניסט – הדמות שגורמת לקונפליקט מול הפרוטגוניסט (הגיבור). בניית הדמות כיריב (למען עימות מעניין – כדאי שיהיה יריב ראוי מול הגיבור)

רצון - מוטיבציה - MOTIVATION - שאיפה או מטרה של הגיבור אותה הוא מנסה להשיג במהלך הסרט. נהוגה חלוקה לרצון גלוי רצון סמוי. למשל: בסרט מת לחיות הרצון הגלוי של הגיבור הוא להרוג את הטרוריסטים ולשחרר את בני הערובה ואילו הרצון הסמוי הוא להחזיר את גרושתו לידיו. 

מכשול, מעצור – הדבר המונע מן הגיבור לממש את רצונו. כמו ברצון מכשול יכול להיות גלוי וסמוי. המכשול יכול להיות פנימי וחיצוני אדם או חפץ.

פעולה דרמטית – פעולה שמביאה או מביעה את הרצון של הדמות את המכשול שלפניה ואת הרגש שמרגישה הדמות באותו רגע.

תהליך הפקה
שלבי הפקה:
גיבוש הרעיון
pre-production – שלבי ההפקה שלפני הצילומים, הכנת כל הדרוש לשלב הצילומים, בשלב זה מכינים את 
 
ה  Breakdown- תכנית עבודה מלאה לפי ימי צלום. "סדין" הכולל את תכנית העבודה  עבור כל  יום 
            צילום: 
Production – שלב הצילומים, שלב בו הסרט מצולם.

post-production – שלב שלאחר הצילומים הכולל בעקר : עריכה, שווק, הפצה. 
ביבליוגרפיה מומלצת:

צילום:

להבין סרטים, לואיס ג'אנטי, האוניברסיטה הפתוחה, 2000, פרק 1               

אמנות הסרט, הטכניקה והפואטיקה של המבע הקולנוע, אילן אבישר, האוניברסיטה הפתוחה , 1995, פרק 

קומפוזיציה:

הלגה קלר, לדעת לצפות, הוצאת ת"ל, משה"ח, תשנ"ה עמ' 130-152
לואיס ג'אנטי, להבין סרטים, האוניברסיטה הפתוחה, 2000, פרק 3 ע"מ 24 - 34             

אילן אבישר, אמנות הסרט, הטכניקה והפואטיקה של המבע הקולנוע ,האוניברסיטה הפתוחה , 1995, פרק 3, ע"מ 95- 111

חיים כלב, המבע הקולנועי, כרך ראשון המרחב הקולנועי, הוצאת אופטימוס 1996.

סאונד:

הלגה קלר, לדעת לצפות, הוצאת ת"ל, משה"ח, תשנ"ה עמ' 153-160
לואיס ג'אנטי, להבין סרטים ,האוניברסיטה הפתוחה, 2000, פרק 5               

אילן אבישר, אמנות הסרט, הטכניקה והפואטיקה של המבע הקולנוע, האוניברסיטה הפתוחה , 1995, פרק 
אריאל פרידמן פפו, קליפים tv  וצעירים חסרי מנוח, הוצאת מעלות, תשס"א.

עריכה:

תמר ירון , עריכת סרטים, , הוצאת משה"ח , מנהל מדע וטכנולגייה,

הלגה קלר, לדעת לצפות, הוצאת ת"ל, משה"ח, תשנ"ה עמ' 161-176
להבין סרטים, לואיס ג'אנטי, האוניברסיטה הפתוחה, 2000

אמנות הסרט, הטכניקה והפואטיקה של המבע הקולנוע, אילן אבישר, האוניברסיטה הפתוחה , 1995.


















� כמה תובנות על תחקיר, תסריט ומה שביניהם / טובי ארבל 


תחקיר


מקורות לאיסוף מידע – אינטרנט, פרסומים, עיתונים, ארכיונים, תעודות,�ובעיקר בני אדם – ראיונות מוקלטים/מצולמים/מסוכמים  והכרות אישית�                       - מידע על  לו"ז האירועים ומידע על לו"ז הדמויות.


תחקיר ויוזאלי – סרטי ארכיון, סרטים פרטיים, סטילס, תעודות


תחקיר לוקיישן – הכרת המקום האינטימי, הפרטי של הגיבורים 


                 ובחינת השייכות שלהם אליו. 


                 תכנון הצילומים במקום: לוקיישנס' משנה, זוויות צילום, תאורה, שמש, לוחות זמנים


"שפת המרואיין" – עגה, שפת גוף, צורת ביטוי


ליבת הקונפליקט – בין הגיבור לגיבורי המשנה, בינו לבין עצמו


גיבורי המשנה – איפיונם בהתאם למרכיבים למעלה 


הכרת המאקרו – הסביבה הרחבה יותר, התקופה, הסיטואציה החברתית, פוליטית





מתחקיר לתסריט 


העובדות שנאספו חייבות 'לומר משהו' – אמירה, מסר, תובנה-    Make a point 


רעיונות ונושאים הופכים דינאמיים  כאשר הם הופכים לסיפורים אישיים, 


                  ובמיוחד כשיש קונפליקט בין אנשים, רצוי מאוד שגיבורנו יהיה בלב הקונפליקט


איפה יהיו נקודות המפנה – אם ניתן לחזות אותן?


יצירת מפנה, או קונפליקט בפרובוקציה, במניפולציה, בעימות דמויות מפתיע וטעון 


הסיפור במבנהו הקלאסי - הוא שיעשה את העניין


ומעבר לסיפור – הקסם הטלוויזיוני / קולנועי לא יעבוד בלי דמויות צבעוניות


           ו/ או מידת ההשפעה שלהם על הסובבים אותם, שמשתתפים בסרט  


סרט טוב הוא צירוף של איכות גבוהה ופופולאריות רחבה 


להיחלץ מצילו של חוק מרפי: Whatever can go wrong, will go wrong





תסריט 


Hook 


מהו סדר הדברים הנכון שיוצר סיפור מעניין – מהי סצינת הפתיחה? הסיום? 


הבניית סצנות בשיטת  Cross cutting  


לספר סיפור ליניארי שבו אנחנו לומדים כל פעם משהו חדש על הגיבור:


            מה הוא חושב? מה הוא עושה? האינטראקציה שלו עם הסובבים, האמירות שלו


התפנית - באיזו נקודת זמן נציג אותו  בתסריט?


הקונפליקט – באיזו נקודת זמן נציג אותו  


אם התסריט משתנה בשטח ובעריכה, ואינך סוטה מהנשוא, אלא מעשיר אותו, אל תחששו – לכו עם זה 
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